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Abstract

Museums and open-air museums adjust their functions to the modern
environment. They satisfy the needs and expectations of a growing num-
ber of social groups. They allow for a contact with the exhibit. The space of
a museum enables us to observe the versatile relations between the human-
istic and technical dimensions. Museums and open-air museums exhibit
technical achievements. Technology allows for the organization of modern
museums and open-air museums. The effects of interactivity, made
possible thanks to technology, are, however, not technical but humanistic.
A tourist, or an art lover visiting a museum is changed intellectually and
esthetically. Such a change is possible, but not without the contribution of
multimedia devices, which are the effect of the development of technical
civilization. Museums and open-air museums are spaces of accumulated
beauty, ,shining through” the accumulated items with the help of technol-
ogy. Thus, such places are an example of a technical development that is
not accompanied by a crisis of culture.

Streszczenie

Skanseny i muzea dostosowuja swe funkcje oraz strukture do wspét-
czesnego otoczenia. Zaspokajajg potrzeby i oczekiwania coraz liczniejszych
grup spotecznych. Umozliwiaja kontakt z eksponatem. W przestrzeni
muzealnej obserwuje si¢ wszechstronne relacje pomigdzy wymiarem hu-
manistycznym a technicznym. Muzea i skanseny eksponuja osiagniccia
techniki, ktéra umozliwia ich nowoczesng organizacje.. Skutki interak-
tywnosci, mozliwej dzigki technice, sa za$ nie tyle techniczne co huma-
nistyczne. Zwiedzajacy muzeum turysta lub mitosnik szeuki przeobraza
si¢ intelektualnie i estetycznie. Zmiana taka nie jest mozliwa bez udziatu
urzadzed multimedialnych, ktére stanowig efekt rozwoju cywilizacji tech-
nicznej. Muzeum i skansen to przestrzenie kumulacji piekna , przeswieca-
jacego” ze zgromadzonych, przy uzyciu techniki, eksponatéw. Placéwki
te zatem to przypadek, w ktérym postepowi techniki nie towarzyszy kryzys
kultury.
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Wprowadzenie

Na skansen i muzeum mozna spoglada¢ z wielu perspektyw, wydoby-
wajac réznorodne znaczenie i rozumienie tych instytucji. Obserwagja ich
ewolucji w przestrzeni spolecznej nastgpujacych po sobie epok przynosi wie-
le interesujacych spostrzezen. Z powodu wielorakich zmian spoteczno-kul-
turowych muzeum przeksztalca swe oblicze, dostosowujac sobie wlasciwe
funkcje do wspétczesnego otoczenia. Wspétczesnie mozna zatem méwié
o muzeach klasycznych, posttradycyjnych, wirtualnych, objazdowych czy
ekomuzeach. Muzea i skanseny organizowane sa nie tylko z my$la o doro-
stych, dzieciach czy rodzinach, lecz nawet w trosce o dobro oséb spotecznie
zmarginalizowanych (Kaminska, 2015, s. 4-8, 144). W XXI wieku rodzi
si¢ zatem ,,nowa muzeologia® z wlasciwymi dla niej praktykami muzeal-
niczymi (Szczerski, 2005, s. 340-342). Znakiem ,nowej muzeologii” jest
za$ interaktywno$¢. Interaktywnos$¢ w muzeum oznacza umozliwienie pu-
blicznosci bezposredniego kontaktu z eksponatem. Widz dziata i tworzy.
Wykorzystuje w tym celu nowoczesne urzadzenia multimedialne, ktére
stanowia efekt rozwoju cywilizacji technicznej.

Nie bez wplywu na przestrzen muzeum i skansenu pozostaje wigc
technika. Zwiazek omawianych instytucji z technika moze by¢ przynaj-
mniej dwojaki. Po pierwsze, muzea i skanseny eksponuja osiagnigcia tech-
niki, a po drugie, technika umozliwia organizacj¢ niezwykle nowoczesnych
muzedw i skansenéw. Obserwujemy tu zatem swoistg interaktywno$é.
Skutki interaktywnosci, mozliwej dzieki technice, s3 za$ nie tyle technicz-
ne co humanistyczne. Zwiedzajacy muzeum turysta lub mitosnik kultury
zrozumie bowiem jakas rzecz lub zjawisko. Pojmowanie czego$ posiada za$
jak najbardziej wymiar humanistyczny. Czlowiek dazy wiec nie tylko do
zdobywania informacji, podobnie jak rodliny czy zwierzeta, lecz uzyskang
wiedze pragnie rozumie¢. Rozumienie jest za$ dziefem ludzkiego ducha
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ujawniajacego si¢ w operacjach intelektualnych (bazewska, 2016, s. 12).
Na terenie muzeum i skansenu przebiega réwniez proces pedagogiczny.
Pobyt w owych placéwkach wplywa na sfer¢ moralna, patriotyczna, emo-
cjonalna, estetyczng i umystowa. Owe wymiary (techniczny, humanistycz-
ny oraz pedagogiczny) zostaly sformutowane w tytule niniejszej refleksji
oraz beda prezentowane w toku dalszych rozwazani. Oglad muzeum i skan-
senu pod tym katem widzenia nie jest wprost eksponowany we wsp6tcze-
snej literaturze. Inspiracjg do podjecia refleksji nad skansenem i muzeum
s3 zamitowania autorki, pasjonatki rodzimej etnografii, fotografa i ekologa,
bytej przewodniczki jednego z prywatnych podwarszawskich skansenéw.

Artykut jest efektem analizy podjetej w celu odszukania zwiazkéw po-
miedzy cywilizacja techniczng a humanistyczna. Przewodnikiem na drodze
owych poszukiwani byly za$ pytania: czym jest pedagogika muzealna re-
alizowana w skansenie ? Jakie sa jej zalozenia oraz formy? Jakie uosabia
wartoéci? Podejmujac prébe odpowiedzi na owe pytania nalezy najpierw
zrozumied, czym jest muzealnictwo, jakim procesom byto ono poddane
na przestrzeni wiekdw i jakie przeszto metamorfozy, aby moglo zaistnie¢
we wsp6lczesnej postaci. Proba odpowiedzi na owe pytania bedzie niniejsza
refleksja. Nie mniej istotne s3 sposoby realizacji proceséw pedagogicznych,
majacych miejsce w przestrzeni muzealnej oraz na terenie skansenéw, okre-
$lonych mianem pedagogiki muzealnej. Warto tez przyjrzed si¢ ,,powstawa-
niu” chleba od zasiewéw zb6z, po zniwa, mlocke, mielenie ziarna na make,
az po wypiek bochenkéw. Proces ten bowiem dobitnie ukazuje sprz¢zenie
zwrotne pomigdzy technika a humanistyka.

Muzeum i skansen jako $rodowisko wartosci spotecznych

Potrzeba kolekcjonowania przez czlowieka przedmiotéw stata sie
przyczynkiem do narodzin muzealnictwa. Poczatkowe zbiory skiadaly
si¢ z rzeczy prakeycznych, pomocnych w codziennym zyciu. Z czasem
jednak ich znaczenie radykalnie si¢ zmienilo, wzbudzajac w czlowie-
ku coraz wigksze odczucia estetyczne oraz wplywajac na sfere duchowsa
naszych praojcéw. To Bliski Wschéd stat si¢ kolebka péZniejszego muzeal-
nictwa. Bit Tabrat Nishim - Gabinety Cudéw Ludzkosci byly miejscami
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publicznymi, w ktérych zwycigzcy wladcy wystawiali na widok publiczny
trofea wojenne, podnoszac swoj prestiz i dajac jednoczesnie ogdétowi spo-
teczeristwa (od niewolnikéw po moznowtadcéw) mozliwo$é¢ podziwiania
6wezesnych dziet sztuki (Wréblewska, 2011, nr 3). Kolejng pierwotng
forma dzisiejszych muzeéw byly hellenistyczne muzejony - domy Muz.
Od nich to wlasnie nazwe swa wziglo pdiniejsze muzeum. Najbardziej
znaczacym w historii byt Muzejon Aleksandryjski z Bruchejonem liczacym
ponad 400 tysiecy zwojéw pism (Zygulski, 1982, 5.12).

Sredniowiecze i jego dynamiczne zmiany w sferze spotecznej przy-
niosty ze sobg nieco inne podejécie do sztuki w zakresie jej postrzegania
i eksponowania. Koscioty, sanktuaria i klasztory staly si¢ miejscami gro-
madzenia najcenniejszych, w oczach hierarchéw koscielnych, dziet szeuki
(pozostate, kldcace si¢ z doktryna chrzedcijariska byty niszczone). Nieliczne
z nich wystawiane byly na widok publiczny jedynie w sytuacjach wyjatko-
wych, zwiazanych ze §wigtami narodowymi. Renesans przynidst ze sobg
fascynacje¢ tradycjami antycznymi, wigc rowniez muzealnymi. Pojawita
si¢ wéwczas w spoleczeristwie $wiadomo$¢ silnej przynaleznosci do oj-
czystej kultury poprzez wiezi taczace muzealnictwo z dzietami sztuki.
Pierwszym muzeum, ze wszech miar uwazanym za ogdlnodostepne,
uwaza si¢ Ashmolean Museum powstale w 1683 roku w uniwersyteckim
Oxfordzie, z cennymi eksponatami zgromadzonymi przez antykwariusza
i polityka, kolekcjonera, astrologa i alchemika z wyksztatcenia - Eliasa
Ashmole. Z wdzigcznosci za hojnoéé darczyficy owo muzeum nosi jego
imig. Przelomowym momentem w dziejach muzealnictwa stata si¢ Re-
wolucja Francuska i jej dekret Zgromadzenia Narodowego z 1791 roku,
gdzie zapisano, iz zbiory ,maja sta¢ otworem dla calej ludzkosci, dla cate-
go $wiata” (Zygulski, 1982, s. 53). Skonfiskowane przez rewolucjonistéw
dziela sztuki zapoczatkowaly kolekcje Muzeum Luwru, ktdra od samego
poczatku az po dzi§ dzied stanowi wlasnos¢ catego narodu i jest mu ogdl-
nie udostepniana. Postgpujacy szybki rozwéj cywilizacyjno-przemystowy
na przefomie XIX i XX wieku stal si¢ motorem sprawczym ku kolejnym
intensywnym zmianom w europejskim i $wiatowym muzealnictwie.
Muzea rozpoczely zabiegaé o widza, odchodzac od sztywnej w przekazie
ekspozycji, zamieniajac ja na ciekawsza, bardziej przystepna i zrozumiata.
Tak oto pokrdtce mozna przedstawi¢ histori¢ muzealnictwa na $wiecie.
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Jak jednak ksztaltowata si¢ ona na terenach polskich? Ot6z w oswieceniu
nastapit intensywny rozwdj nauk przyrodniczo-matematycznych, co stato
si¢ przyczynkiem do tworzenia niewielkich przyuczelnianych muzedw,
zwanych gabinetami akademickimi. Prym w tej dziedzinie wiodly szko-
ty jezuitéw i pijaréw. W historii polskiej pedagogiki i muzealnictwa na
szczegblng uwagg zastuguje Liceum Krzemienieckiego z jego zalozycielem
Tadeuszem Czackim. Uczelnia w swoich zbiorach posiadata wartosciowe
kolekcje mineratéw, dziet sztuki oraz numizmatdw, a biblioteka liczyta po-
nad 30 tysiecy ksiazek. Zatozycielowi przy$wiecato motto by ,zbiory staly
si¢ instytucjami uzytecznosci publicznej, z ktérych kazdy pragnacy wiedzy
moglby korzysta¢ bez ograniczer” (Wréblewska, 2011, nr 3). Tadeusza
Czackiego mozemy wigc uzna¢ za jednego z najwazniejszych twércéw
rodzimego muzealnictwa. Réwniez polscy moznowladcey zastuguja tutaj
na uwagg. Krél Zygmunt August zgromadzit liczne dzieta sztuki, cenne
klejnoty i arrasy, za$ znajac warto$¢ dziedzictwa narodowego, zapisat je
w spadku Rzeczypospolitej. Niebagatelng role na polu kolekcjonerskim
stanowily bogate rody arystokratyczne: Braniccy w Wilanowie, Radziwit-
towie w Nieborowie i w Warszawie, Czartoryscy w Krakowie (Wréblew-
ska, 2011, nr 3). Rody te podczas zaboréw stanowily mocny fundament
patriotyzmu. W 1809 roku Stanistaw Kostka Potocki utworzyl w Wilano-
wie muzeum dostgpne ogétowi spoteczeristwa. Nastgpnie powstato Mu-
zeum Sztuk Pigknych w Warszawie (1862), Muzeum Miejskie we Lwowie
(1874) i Muzeum Narodowe w Krakowie (1879).

Oddzielna, bardzo istotna galezia muzealnictwa sa skanseny. Za ich
protoplaste uwaza si¢ szwedzkiego nauczyciela Artura Hazeliusa, kedry
w 1891 roku na sztokholmskiej wyspie Djurgarden postawil przeniesio-
ne z réznych regionéw kraju zabytkowe budynki, gromadzac jednoczesnie
wiele przedmiotéw o wielkim znaczeniu etnograficznym. Zorganizowat
tam réwniez ogréd zoologiczny, w ktérym hodowano typowo skandynaw-
skie zwierzeta. Poczatkowo termin ,skansen” dotyczyl wylacznie tegoz kon-
kretnego miejsca, z czasem jednak zaczeto okresla¢ tym mianem wszystkie
muzea pod golym niebem. Podsumowujac wigc - skansen to ,, muzeum
na wolnym powietrzu, ktérego celem jest zaprezentowanie kultury lu-
dowej danego regionu lub tez ekspozycja obiektéw zabytkowych (arche-
ologicznych, budowlanych, etnograficznych)” (Szolginia, 1992, s. 160).
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Twoércami polskiej muzeologii skansenowskiej sa: Adolf Scholtze i Ignacy
Baranowski, ktérzy do wczeéniej przez siebie stworzonego Muzeum Ta-
trzafiskiego w Zakopanem, w 1888 roku dostawili przeniesiong komplet-
nie wyposazong géralska chatg. Osiemnascie lat pézniej wybitny etnograf
kultury kaszubskiej, nauczyciel Izydor Gulgowski we Wdzydzach Kiszew-
skich, otworzyt regionalny skansen. ,W zakupionej przez siebie picknej
chacie podcieniowej wystawit wlasng kolekcje wytworéw kultury mate-
rialnej, a przede wszystkim sztuki ludowej Kaszubéw (cenne hafty i obrazy
na szkle)” (Pytlinska-Spiss, 1989, z. 2). Kolejnym zatozonym w 1927 roku
przez lokalnego patriot¢ Adama Chetnika byto Kurpiowskie Muzeum
w Nowogrodzie. Lata 60. i 70. to czas najintensywniejszego rozwoju rodzi-
mych muzeéw etnograficznych. Dotyczy to jednak tych muzedw, ktére po-
wstawaly w okreslonym miejscu poprzez przenoszenie zabytkéw z innych
miejsc. Za$ skanseny typu ,,in situ”, uznawane za ,przezytki” kldécace sig
z socjalistyczng wizjg rozwoju kraju, musialy niestety ustapi¢ miejsca ,no-
woczesnym”, bezdusznym budynkom z cegly lub pustaka, krytym tak dzi$
potepianym za szkodliwo$¢ eternitem..

Muzeum i skansen jako $rodowisko warto$ci wychowawczych

Muzea i skanseny, jako $rodowiska spoteczne petnily i nadal petnia
réznorodne funkcje edukacyjne. Kazde bowiem $rodowisko spofeczne jest
zarazem Srodowiskiem wychowawczym. W zwiazku z tym muzea i skan-
seny zajmuja istotne miejsce w procesie wychowania i ksztalcenia dzieci
i miodziezy (Cichosz, 2014, 5.115-121). W celu bardziej pogtebionego
rozumienia procesu wychowawczego zostanie najpierw zdefiniowany ter-
min ,wychowanie”. Zdaniem Czestawa Kupisiewicza wychowanie jest
zamierzong i $wiadomg czynnoscig zmierzajaca do uksztaltowania ,050-
bowosci wychowanka wedfug spofecznie akceptowanego wzoru, czyli ideatu
wychowawczego” (Kupisiewicz, 2000, s. 17). Formowanie si¢ osobowosci
jest procesem wieloaspektowym i dtugotrwalym. W trakcie procesu wy-
chowania zostaje uksztattowanych kilka zasadniczych sfer zycia duchowego
cztowieka: moralnos¢, religijno$é, rozumnos¢ i zmyst pickna oraz kondy-
gja fizyczna. W zwigzku z tym mozna méwi¢ o wychowaniu moralnym,
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patriotycznym, umystowym, estetycznym, zdrowotnym, fizycznym i sek-
sualnym (Zarzecki, 2012, s. 113).

Placéwki muzealne, w tym i etnograficzne, moga zatem n petni¢
istotng role w ksztaltowaniu osobowosci zwiedzajacego je czlowieka,
réwniez tego najmlodszego. Stad obecno$¢ réznorodnych typéw edu-
kacji muzealnej: artystycznej, historycznej, przyrodniczej, technicznej.
(Kaminska, 2015, s. 105-118). Taki sposdb uksztattowania edukacji mu-
zealnej zostal dostosowany do réznorodnych wymiaréw zycia duchowego
czlowieka — jego sfery moralnej, patriotycznej, emocjonalnej, estetycznej,
umystowej, a takze religijnej. Ta pierwsza $cidle faczy si¢ z emocjonalno-
$cia i intelektem danej osoby, jednakze bez umiejetnosci odczuwania em-
patii moralno$¢ nie jest w stanie si¢ rozwinaé. Patriotyzm nierozerwalnie
zwiazany jest z burzliwa ojczysta historig. Pamiatki tamtych chwil zgro-
madzone w muzeach, literatura i heroiczne postawy bohateréw narodo-
wych staly si¢ silnym bodZcem w ksztattowaniu postawy patriotycznej
(Zarzecki, 2012, 5.120).

Z wychowaniem moralnym i patriotycznym faczy si¢ za$ wychowa-
nie religijne. Mozna przywota¢ tu przykiad z okresu drugiej wojny $wia-
towej, a w szczegdlnosci czasu Powstania Warszawskiego, kiedy to wiara
w Boga dawata moc do przetrwania trudnych chwil zycia. Ludnos¢ cywil-
na, ukrywajaca si¢ po piwnicach zburzonych doméw, zarliwie modlac sie
dawala sobie nawzajem sil¢ by wciaz zy¢. Réwniez walczace w nieréwnej
walce grupki powstaicéw czerpaly nadzieje, jesli juz nie na zwycigstwo,
to chociaz na zycie wieczne. Ko$ciét na naszych terenach byl wigc ostoja
polskosci, to on podtrzymywat Polakéw na duchu, dajac nadziejg na lepsze
jutro. Tak byto podczas wszystkich traumatycznych sytuacji w historii
Polski. Dzi$, w dobie konsumpcjonizmu i globalizacji, instytucja ta traci
na znaczeniu. Wychowanie religijne nie przejmuje juz roli dominujace;j
w zyciu wigkszosci Polakéw. Dla tych wytrwatych jednak wciaz jest wspar-
ciem w poszukiwaniu sensu zycia (Gajda-Dabek, 2005, z. 4). Z pewnoscia
jednak poza konkretnymi walorami moralnymi znajomo$¢ faktéw biblij-
nych przyczynia si¢ do rozumienia przez dzieci sztuki, wszakze motywom
sakralnym poswiecona jest znaczaca czegéé dziedzictwa kulturowego ludz-
kosci. Muzeum wraz ze skansenem moze by¢ zatem réwniez $rodowiskiem
wychowania religijnego. Motywy biblijne w dzietach muzealnych oraz
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sztuka sakralna pobudzaja dziecko do tworzenia w wyobrazni konkretnych
wizji, a te w konsekwencji wspieraja wychowanie religijne malego czlo-
wieka. Nie mniej istotne jest wychowanie estetyczne, czyli wychowanie
dla sztuki oraz wychowanie przez sztukg. Sa to trzy okreSlenia, naprze-
miennie uzywane, dotyczace zjawiska, w ktérym zachodzi ,zespdt oddzia-
tywar zmierzajgcych do uksztattowania wrazliwosci wychowanka na wartosé
sztuki, wyrobienie w nim smaku estetycznego i kultury artystycznej zapewnia-
Jacej tozsamosé kulturowego dziedzictwa w swiadomosci kolejnych pokoler”
(Zarzecki, 2012, s. 131). Z wychowaniem przez sztuke faczy sie wychowa-
nie emocjonalne. Poczucie pickna, jakie wywotuje w zwiedzajacym dany
eksponat, ma réwniez zadanie terapeutyczne. Daje chwil¢ zapomnienia
od codziennych trosk, wycisza umozliwiajac przyjemne spedzenie czasu.
Emocje w ten sposéb wywotane wplywaja na ksztattowanie wrazliwosci
i osobowosci widza. Pojawia si¢ tu réwniez funkcja afirmacyjna i spo-
teczna, poniewaz potrafi skupi¢ okreslong grupe ludzi przed konkretnym
dzietem sztuki, podobnie czujacych i odbierajacych pigkno. Obcowanie ze
sztukq pobudza w zwiedzajacym réwniez sfer¢ umystowa, rozszerza hory-
zonty wzbogacajac we wszechstronng wiedze. Ze wszystkimi powyzej po-
krétce opisanymi aspektami wychowania, inicjowanymi poprzez kontakt
widza ze sztuka, $cisle powiazana jest pedagogika muzealna, stanowiaca
odrebng dziedzing pedagogiki (Kamiriska, 2015, 5.105).

Pedagogika muzealna oraz niektére sposoby jej realizacji

Historia muzealnictwa formalnego datuje si¢ na ponad dwiescie
lat, jednak sposoby przedstawiania ekspozycji i przekazywania wiedzy
z nig zwigzanej niewiele si¢ w tym czasie zmienily. Po rewolugji francu-
skiej oraz przemystowej muzeum stato si¢ ,kuznig” mysli romantycznej,
a jej celem bylo przekazywanie wartoéci moralnych i patriotycznych
(Wojnar, 1991, s. 12). Wraz z rozwojem nauk ewolucjonistycznych, przy-
rodniczych i technicznych pojawia¢ si¢ zaczely muzea specjalizujace sie
w tychze dziedzinach. Dzisiejsze muzealnictwo rézne jest dawnym sztyw-
nym regutom ekspozycji. Badania psychologiczne i pedagogiczne przepro-
wadzone na poczatku XX wicku przez czotowych wcezesnych prekursoréw:
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Mari¢ Montessori, Johna Deweya i Jeana Piageta, daly podstawy éwczesnie
powstajacym dwém nurtom: Nowemu Wychowaniu i Pedagogice Kultu-
ry. W procesie uczenia najwazniejsze staly si¢ metody aktywizujace mézg
odpowiednie poziomowi emocjonalnemu i intelektualnemu dziecka, da-
jace jednocze$nie poczucie bezpieczeristwa i satysfakeji. Po drugiej wojnie
$wiatowej muzealnictwo zyskato znaczenie globalne. W 1948 roku pod
patronatem UNESCO powstata Miedzynarodowa Rada Muzeéw ICOM
(International Council of Museums), zrzeszajaca naukowcéw z calego
$wiata, ktorej celem jest organizacja naukowej wspétpracy migdzyna-
rodowej, publikacji raportéw i tym podobnych dziatari (Encyklopedia
Powszechna 2007, s. 165).

Wspdlczesne muzea coraz cz¢sciej wige przybieraja forme interakeyw-
nych. Przebywajacy w nich widz moze aktywnie spedzaé czas, nie tylko na
obserwacji ekspozycji, lecz réwniez swobodnie manipulujac eksponatami,
co umozliwia mu fatwe uczenie si¢ i poznawanie danych zagadnien. Sa tez
muzea multimedialne, wykorzystujace rézne osiagnigcia techniki - od mu-
zyki po filmy i nowoczesne wizualizacje (Kamiriska, 2015, s. 168).

Ciekawg forma edukacji muzealnej sa historyczne grupy rekonstruk-
cyjne, ktére przedstawiajac rdézne inscenizacje zwiazane z wydarzeniami
z przesztodci ucza jednoczesnie widza (szczegblnie tego najmiodszego)
historii i patriotyzmu, czy religii. Na szczegélna uwage zastuguje Zgru-
powanie Radostaw, ktére réwniez organizuje spotkania z jeszcze zyjacymi
Powstaricami, opiekuje si¢ nimi na co dzieri, dbajac nawet o najprostsze
potrzeby wiekowych juz i schorowanych bohateréw. Smiato mozna stwier-
dzi¢, ze dziatalnoscig swa Zgrupowanie Radostaw nie tylko dba o historig,
lecz réwniez pisze jej ciag dalszy (IX Katyriski Marsz Cieni).

Inng forma edukacji muzealnej sa warsztaty. Odbywaja si¢ one w od-
dzielnym niz sala wystawowa pomieszczeniu lub nawet w innym budyn-
ku. Celem tych prakeyk jest uwolnienie intuicji widza (uczacego si¢),
pobudzenie jego duchowosci i kreatywnoséci. Warunkiem powodzenia
caltej akgji jest brak dominacji drugiej osoby nad tworzacym, co znaczy,
ze uczestnik moze dowoli realizowaé swe pomysly, bedac jednocze$nie na-
ktanianym do identyfikacji z twérca dzieta. Edukator ma tu jedynie role
wspomagajaca. Widz tworzac, staje si¢ ,autorytetem tworczym” (Illeris,
2010, s. 2017). Muzea i skanseny coraz cz¢dciej oferuja mtodemu widzowi
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warsztaty, rozmaite projekty i konferencje czy zajecia teatralno-edukacyjne
(Kaminska, 2015, s. 66-67). Wspélczesne oblicze muzedéw i skansenéw
jest zatem efektem dynamicznego rozwoju cywilizacji technicznej, stuzac
czlowickowi w jego wymiarze duchowym.

Wspétdziatanie cztowieka z technikg - czyli zasiew zboza,
zniwa i mtocka

Szczegblnym procesem wzajemnego oddzialywania techniki i huma-
nistyki jest ,,powstawanie” chleba. Zjawisko to jest prezentowane w skan-
senach. Cztowiek za pomoca narzedzi technicznych zdobywa pokarm, kté-
rego uosobieniem jest chleb, podtrzymujacy nie tylko fizyczne istnienie,
lecz réwniez przyczyniajacy si¢ do wzrostu duchowego.

I tak, jesli chodzi o caly proces powstawania chleba najpierw nalezy
scharakteryzowa¢ zboza. Mozna je podzieli¢ na te, ktdre siane sa jesienia
- s3 to zboza ozime, i te, ktdre zasiewa si¢ wiosng - jare. Zdaniem autor-
ki okreslenie to korzeniami sigga naszej rodzimej mitologii. Otéz Jarylo
(Jaruna, Jarowit, Jaruta) syn Glabi i Swiatowida, bég ptodnosci i zycia jest
patronem przetfomu zimy i wiosny, patronuje wicc rodzacej si¢ wegetacji,
powstajacemu zyciu. Jest on wezesniejszym odpowiednikiem innego boga
plodnosci Kupaly, ktérego czas przypada na przesilenie letnie, zazwyczaj
na noc z 21 na 22 czerwca. Jezykoznawca profesor Katarzyna Klosiriska
upatruje nieco innego pochodzenia tegoz stowa, twierdzac, ze jary wywo-
dzi si¢ od stowa jarz okreslajacego wiosng (Klosiniska, 2016). Zdaniem
Malgorzaty Chodzko i jarz, i jary biora swdj poczatek od boga Jaryly.
Mamy jeszcze jedno kryterium podziatu zbéz, ze wzgledu na budowe ich
kwiatostanu. Jest wigc: kolba (kukurydza), ktos (zyto, pszenica, jeczmieri)
oraz wiecha (owies, proso).

Wszelkie prace w polu czy gospodarstwie obwarowane byly kon-
kretnymi nakazami i zakazami, dlatego zasiew jesienny rozpoczynano nie
wezeéniej niz 8 wrzesnia, czyli na $wigto Matki Boskiej Siewnej. Stare lu-
dowe porzekadlo o tym czasie méwi: Gdy o Matce Bozej zasiano, to ani
za pé#no, ani za rano (Monka, 2016). Zniwa rozpoczynano na $w. Jakuba,
to jest 25 lipca. Jesli pogoda nie dopisywata écinano jedynie kilka Zdziebet
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zboza, byle tradycji zado$¢ uczyni¢. Czynnosci te rozpoczynano oficjalnie
w $rodg lub sobotg, gdyz tym dniom patronowata Matka Boska, wierzono,
ze dopomoze ona w pracach polowych i wszystko zakoniczy si¢ pomyslnie.
W pole wychodzily cale rodziny. Byt z géry okreslony podziat rél. Mez-
czyzni byli odpowiedzialni za z¢cie sierpem lub (w pdzniejszych czasach)
koszenie kosa. Kobiety skrecaly powrdsta i zwiazywaly wigksza ilos¢ zbo-
za tworzac snopki. Dzieci i starcy ustawiali snopki w kopki klosami ku
gérze. Najmniejsze dzieci w tym czasie lezaly w tzw. kolibach - plachtach
rozciagnietych pomigdzy skrzyzowanymi dragami wbitymi na miedzach.
Kolejnym etapem zniw byla tzw. zwdzka, czyli przewozenie snopkéw do
stodét. Zwozono je na wozach drabiniastych ciagnionych przez konie lub
woly. Tradycja nakazywata, by nie robi¢ tego weczesniej niz na $wigtego
Dominika, czyli 4 sierpnia (Ogrodowska, 2012, s. 64).

Po czasie zniw przychodzil czas mtécenia zboza. Na to zajecie nie
byto okreslonego zwyczajowo terminu. Gospodarz z najstarszym synem
lub parobkiem miécit zboze w wolnych chwilach, wige i p6zng jesienia,
i zimg. Mldécono cepem, ktéry jest przeciez osiggnieciem sztuki technicz-
nej. Dzi$ narzedzie to nie jest raczej uzywane, lecz jedynie eksponowane
w skansenach. Cep zbudowany jest z dwéch mocnych kijéw wykonanych
z drewna jatowcowego, jesionu, grabu lub debu. Jego dwa elementy, czyli
180-190 cm dtugosci dzierzak i ok. 80 cm bijak potaczone byly mocnym
rzemieniem przewleczonym przez kapicg-ucho (na dzierzaku) i przewia-
zanym w wyzlobionym rowku (na bijaku). Uderzano bijakiem w klosy
rozwigzanych i roztozonych snopkéw. W pézniejszym czasie, dzigki roz-
wojowi techniki, zacz¢to stosowaé miocarnie, maszyny wybijajace nasiona
zbéz. Po wybiciu ziarna z kloséw stome wrzucano do sasieka (przegro-
dy w stodole), a ziarno zmiatano na jedno miejsce, wrzucano na ptachte
i dwie osoby podrzucaly je na dworze na wietrze. Plewy (fragmenty kto-
séw) odfruwaly, nasiona juz oczyszczone spadaly na material, nastgpnie
zsypywano je do workéw. Wraz z rozwojem techniki do rozdzielania ziarna
od plew wykorzystywano mlockarnie, mechaniczne sprzety z topatami na
korbe, ktére poruszane wytwarzaly wiatr, ten za$ wywiewat plewy pozosta-
wiajac na sitach czyszczone ziarno. Pierwsze mechaniczne mlocarnie po-
jawily si¢ pod koniec XVIII wieku. Poczatkowo napedzane byly kieratem
poruszanym sita zwierzat pociggowych. PéZniej uruchamiane byly dzigki
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maszynom parowym, nast¢pnie dzigki silnikom spalinowym. Dzi$ nie pro-
dukuje si¢ juz ich jako sprzgtu autonomicznego, stanowia bowiem czgs¢
wspdlczesnie produkowanych kombajnéw. Tak oto bardzo pokrétce prze-
stawiona zostata droga uzyskania nasion zbéz. Ale by mégt powsta¢ chleb,
trzeba bylo ziarno zmieli¢ na make.

Wspoétdziatanie cztowieka z technika, czyli mielenie zboza
i wypiek chleba

W najdawniejszych czasach, ziarno zb6z uzyskane z dziko rosnacych
roélin, miazdzono rozttukujac nasiona pomiedzy kamieniami. Potem od-
kryto tatwiejsza metodg, oszczgdzajaca nieco energie - rozcierano ziarna na
wigkszym kamieniu drugim mniejszym , zwanym rozcieraczem (Baranow-
ski, 1977, s. 7). Wielkim postgpem bylo wymyslenie zaren obrotowych.
Skfadaly si¢ one z dwoch okraglych ptaskich kamieni: gérnego, ruchome-
go - bieguna, i lezacego pod nim lezaka. Oba kamienie byly obudowane
po bokach i od spodu deskami, od géry byly odkryte. Biegun w czedci
$rodkowej mial okragly otwor, przez kedry wsypywano ziarno. Przymo-
cowanym do bieguna dragiem wprowadzano go w ruch obrotowy. Ziarna
dostawszy si¢ pomigdzy kamienie rozcierane byly na make drobniej lub
grubiej mielona, a nawet na kasz¢ . Im wicksza byla odleglos¢ pomiedzy
powierzchniami kamieni tym ziarno bylo grubiej mielone. Na szersza skale
mielono zboze w miynach wodnych lub wiatrakach. W ten sposéb uzy-
skana maka, przesiana na przetaku, mogta juz stuzy¢ do wypieku chleba.
(Baranowski, 1977, s.7-8)

Pierwszy archeologicznie odkryty chleb datuje si¢ na ponad 6100
lat. Poczatkowo byt to placek przypominajacy wygladem wspétczesng
macg. Na terenach dzisiejszej Polski nazywano go kotaczem. Jego wyglad,
smak i walory zdrowotne zmienily si¢ wraz z rozpoczeciem dodawania do
ciasta zakwasu. Czym on jest? To maka zytnia (orkiszowa lub pszenna)
wymieszana z wodg i pozostawiona w temperaturze 26-30 stopni Cel-
sjusza najlepiej na minimum 3 dni. Zachodzi wtedy proces fermentacj,
podczas ktérego rozwijaja si¢ dzikie drozdze i bakterie mlekowe. Chleb
pieczony na zakwasie jest pulchniejszy i zdrowszy, bo neutralizowane sg
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rézne toksyczne substancje znajdujace si¢ w zanieczyszczeniach ziarna.
Takie pieczywo moze dtuzej by¢ przechowywane, a co za tym idzie rza-
dziej pieczone. Poza maka, zakwasem i woda do ciasta chlebowego do-
dawano do smaku odrobing soli. Ciasto wyrobione przez gospodynig
w tzw. niecce przekladane bylo nastgpnie do wiklinowych (opatki) lub
stfomianych (stomianki) koszyczkéw i stawiane w cieple do wyrosnigcia.
Nastepnie wykladane na fopate chlebowa wsuwane bylo do wczesniej na-
grzanego pieca. Czas wypieku uzalezniony byt od wielkosci bochenkéw
i temperatury panujacej w czeluéciach, czyli we wnetrzu pieca chlebowego.
Caly proces wytwarzania chleba obwarowany byl licznymi zakazami i na-
kazami, a wszystkie czynnosci niemal celebrowane i uznawane za godne.
Nie wolno bylo wtedy przeklina¢ i glosno rozmawia¢, co mogto obrazi¢
chleb i spowodowag, ze ciasto nie wyro$nie. Niemile widziani byli w tym
czasie goscie, poniewaz obawiano sig, ze obcy moga rzuci¢ urok i wypiek
si¢ nie uda. Réwniez mezczyZni nie powinni przebywaé w izbie, w ktérej
robiony byt i pieczony chleb. Nie w kazdy dzied réwniez mozna byto piec
bochenki. Absolutny zakaz dotyczyt Dnia Zadusznego i Wielkiej Soboty,
co miatoby zakl6ci¢ spokdj duszom zmartych. Kazdy chleb zanim zostat
rozkrojony musial najpierw mie¢ nakre§lony nozem znak krzyza. Réw-
niez pierwszy z nowo upieczonych bochenkéw nie mégt by¢ krojony, lecz
rwany po kawatku i tak jedzony. Proces uzyskania chleba od samego jego
poczatku, czyli od wyhodowania ziarna, po jego mtécke, mielenie, wyréb
i wypiek pieczywa u$wigcony byt ogromnym wysitkiem nierzadko wielu
os6b. Nic wige dziwnego, ze chleb byt bardzo cennym i szanowanym do-
brem. Z gota odmiennie sytuacja wyglada dzis, kiedy to postgp techno-
logiczny i techniczny radykalnie skrécity czas produkeji pieczywa. Niesie
to ludzkosci wielkie korzysci, lecz jednoczesnie zatraca gdzies cala magie
zwiazana z dawnym wyrobem i wypiekiem bochenkéw. Dzi§ chleb nie jest
juz szanowany i czczony jak dawniej, dzi§ w statystykach znajduje si¢ on na
pierwszym miejscu wéréd pokarméw trafiajacych na $mietnik.

Sa ludzie, ktérzy spisujac i nagrywajac wspomnienia najstarszych
mieszkaficéw wsi utrwalaja t¢ wiedzg. Sa takie muzea etnograficzne -
skanseny, ktére pozwalaja zwiedzajacym odczu¢ magie minionych lat. Tam
organizowane s3 cykliczne inscenizacje z udzialem wyspecjalizowanych
grup rekonstrukcyjnych. Wtedy widz ma szansg przezywaé dawna wies
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wszystkimi zmystami, moze poczu¢ zapach koszonych tanéw zbéz, napi¢
si¢ w upalny dzied migty zaparzonej wedtug starej receptury, niemal tak
samo dobrej, jaka robifa babcia w dzieciristwie. .. Takie spotkania z histo-
rig w dorostym wywotuja nute¢ rozrzewnienia i tgsknoty za wsia swojego
dziecifistwa, szczegélnie jednak cenne s dla najmlodszego goscia skanse-
nowskiego, bo nigdzie indziej z pewnoscia nie bedzie on §wiadkiem tak
magicznych chwil. Wiasnie takie skanseny oraz inne muzea kreuja w dzi-
siejszych czasach doskonate wzorce pedagogiki muzealnej.

Zakonczenie

We wspélczesnej edukacji muzealnej nastapito gruntowne przekszeat-
cenie relacji migdzy muzeum a publicznoscia. Relacja ta zostata upodmio-
towiona. Bierny ,odbiorca” zostal przeksztatcony w aktywnego uczestni-
ka dziatart muzealnych. Muzea i skanseny poszerzaja zakres swojej oferty
edukacyjnej w kwestii stosowanych form i metod oraz grup docelowych.
Warsztaty i zajecia interaktywne organizowane sa dla niewidomych, nie-
slyszacych, niepetnosprawnych i mniejszosci narodowych, wykraczajac
nawet poza mury placéwki muzealnej. Jednym stowem, muzea realizujg
stopniowo cel pedagogiczny jakim jest permanentne samodoskonalenie
publicznosci oraz ,wbudowywanie jej w catoksztatt progresywnego rozwo-
ju $wiata i cztowieczenistwa” (Piotrowski, 2011, s. 180). Muzea, z powodu
swej humanistycznej misji, moga by¢ wymiarem, w ktérym zostaje reakty-
wowane Metafizyczne Poczucie Dziwnosci Istnienia, ktére nalezy migdzy
innymi rozumie¢ jako zdumienie i zachwyt nad pigknem $wiata (Breczko,
2015, s. 48). Muzeum i skansen bowiem, to przestrzenie kumulacji pigkna
»przeswiecajacego” ze zgromadzonych, przy uzyciu techniki, eksponatéw.
Byltby to zatem przypadek, w ktdrym postgpowi techniki nie towarzyszy
kryzys kultury.

186 | WSGE



Muzeum i skansen w ksztalceniu i wychowaniu.Edukacja humanistyczna i cywilizacja technicznaw kontekscie pedagogicznym

Literatura

Baranowski, B. (1977). Polskie miynarstwo. Wroctaw - Warszawa — Krakéw - Gdansk: Wy-
dawnictwo Zakiad Narodowy im. Ossoliriskich.

Breczko, J. (2015). Zanik uczud metafizycznych jako przyczyna kryzysu kultury. w: Kultura
i Wartosci, nr 13, ss. 39-73.

Cichosz, M. (2014). Pedagogika spoleczna. Zarys problematyki. Krakéw: Impuls.

Gajda-Dabek, L. (2005). Wychowanie ku dobru. Uczy¢ lepiej, nr 4.

Illeris, H. (2010). Zdarzenia muzealne i przyjacielskic oko: Metody ksztalcenia widzenia
w nowych sytuacjach edukacyjnych duiskich muzedw sztuki. w: M. Szelag, J. Skut-
nik (red.), Edukacja muzealna. Antologia thumaczeri. Pozna: Muzeum Narodowe
w Poznaniu.

Kupisiewicz, Cz. (2000). Dydaktyka ogélna. Warszawa: GRAF PUNKT.

Yazewska, D. (2016). Filozofia dla pracujacych. Wzory na klasyczne i nicklasyczne sposoby filo-
zoficznego myslenia. Jozeféw: Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Gospodarki Euroregio-
nalnej im. Alcide De Gasperi.

Miedzynarodowa Rada Muzedw. (2007). w: Encyklopedia Powszechna, t. 4. Warszawa: Swiat
Ksiazki.

Ogrodowska, B. (2012). Polskie tradycje i obyczaje rodzinne. Warszawa: Wyd. Sport i Tury-
styka Muza S.A.

Piotrowski, P. (2011). Muzeum krytyczne. Warszawa; Wydawnictwo Rebis.

Pytlinska-Spiss, A. (1989). Muzea na wolnym powietrzu w Polsce. Etnografia Polska, z. 2.

Szczerski, A. (2005). Kontekst, edukacja, publicznosé — muzeum z perspektywy ,nowej muzeolo-
gii”. w: M. Popczyk (red.), Muzeum sztuki. Antologia. Krakéw: Universitas.

Szolginia, W. (1992). Architektura. Warszawa: Sigma NOT.

Wojnar, 1. (1991). Muzeum czyli trwanie obecnosci. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne.

Wréblewska, U. (2011). Edukacja muzealna w perspektywie historycznych przemian i oczeki-
wath spolecznych. Edukacja, nr 3.

Zarzecki, L. (2012). Teoretyczne podstawy wychowania. Teoria i praktyka w zarysie. Jelenia
Goéra: Karkonoska Paristwowa Szkota Wyzsza w Jeleniej Gérze.

Zygulski, Z. (1982). Muzea na swiecie. Wstgp do muzealnictwa. Warszawa: PWN.

WSGE | 187



Zrédta internetowe

IX Katyniski Marsz  Cieni. Pozyskano (06.03.2016) z https://www.facebook.com/
events/1128164440556914/

Kaminska, A. (Re)konstrukcjie muzeum w kulturze wspétezesnej .Studium socjopedagogiczne.
Pozyskano (06.03.2016) z https://repozytorium.amu.edu.pl/

Klosiniska, K. Stary ale jary. Pozyskano (14.05.2016) z http://www.polskieradio.pl/9/305/
Artykul/907172

Monka, Z. Matki Boskiej Siewnej. Pozyskano (14.05.2016) z http://niedziela.pl/arty-
kul/72019/nd



